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Festschrift
zur Einweihung der neuen Orgel
in der Katholischen Pfarrkirche
St. Sophien in Hamburg-Barmbek

am 15. Mdrz 1998



Liebe Gemeinde!

Nun ist es endlich soweit, dall unsere neue Orgel am 15. Mirz 1998 durch unseren
Weihbischof Hans-Jochen Jaschke im Hochamt um 10* Uhr eingeweiht werden
kann. Es ist die 4. Orgel in der Geschichte unserer Kirche seit ihrer Einweihung am
14. Oktober 1900.

In unserer Kirchenvorstandssitzung Ende Januar 1993 haben wir uns zum ersten Mal
Gedanken gemacht, wie wir den Bau der neuen Orgel angehen sollten. In den fiinf
Jahren haben uns die GroBe der Orgel, ihre Klangfarbe sowie ihre dulere Gestaltung
seither sehr oft und intensiv beschiiftigt. Und es ist nicht immer so ruhig und eintdnig
vor sich gegangen, wie es nach auBlen schien. Unser Weihbischof, der damals
Bischofsvikar fiir Hamburg war, hat uns besonders in der schon schwierigen
Anfangsphase grofie und kluge Hilfestellung gegeben, wofiir wir ihm sehr dankbar
sind.

Unsere neue Orgel ist der dritte Bauabschnitt in der Ausgestaltung unserer Kirche:
1987 ging es um den Kirchenvorraum mit Gitter, Windfang und Ikonenaltar und
1990/91 um die umfangreiche Neugestaltung und Ausmalung der Kirche innen. Die
Ausgestaltung unserer Kirche war uns ein wichtiges pastorales Anliegen, weil wir
Menschen ganz und gar nicht nur von materiellen Dingen leben kdnnen, wie es sich
in unserer gesellschaftlichen Entwicklung heute immer deutlicher zeigt. Das AuBere
beeinfluBt sehr stark Seele, Herz und Geist. Das AuBere ist Zeichen fiir Geistiges und
weckt in uns entsprechende geistige Vorginge.

Unsere Kirchen kénnen und diirfen keine bloBen Zweckriume fiir gottesdienstliche
Versammlungen sein, sie wollen und miissen auch ein Zeichen fiir die Gegenwart der
Herrlichkeit Gottes sein, die uns hier erfiillen will, um uns Freude, Hoffnung und
immer neue Lebenskraft zu schenken. Das zweite Vatikanische Konzil sagt: Die
Feier der hl. Messe ist Quelle und Hohepunkt allen kirchlichen Lebens. Und zur Feier
und zur Freude gehoren auch immer Musik und Gesang.

Schon im Alten Testament heifit es im Psalm 150: “Lobet Gott in seinem Heiligtum,
lobt Thn in seiner michtigen Feste...Lobt Ihn mit dem Schall der Horner, lobt Thn mit
Harfe und Zither! Lobt Thn mit Pauke und Tanz, lobt Thn mit Fléten und Saitenspiel.
Lobt Thn mit hellen und klingenden Zimbeln! Alles, was Atem hat, lobe den Herrn!”

Also schon im Alten Bund greifen die frommen Israeliten zu allen wohlklingenden
Instrumenten, um ihrer Freude an Gott und ihrem Dank Ihm gegeniiber Ausdruck zu
verleihen.

Dank einzelner hoher und sehr hoher Spenden sowie der Opferbereitschaft innerhalb
und auBerhalb der Gemeinde insgesamt waren wir in der Lage, eine nicht kleine
Orgel bauen zu konnen. Manch einer konnte daran Anstofl nehmen. Aber was hat uns
bewogen zu unserer Entscheidung?

Herr Hans-Otto Jakob, der als Orgelsachverstindiger den Bau unserer Orgel ganz
wesentlich mitkonzipiert hat, hat uns gesagt: “Das Ohr ist das Tor zur Seele. Und
besonders die leisen und warmen Tone wecken die zarten Seiten unserer Seele.” Es
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ist in unserer Zeit wohl eine der wichtigsten Aufgaben, dafiir zu sorgen, da} unsere
Seele nicht immer mehr zugeschiittet wird und verkiimmert, sondern sie im guten
Sinne zum Schwingen und Klingen zu bringen, damit sie sich gut entfalten kann. Eine
Orgel kann und will uns - und nicht nur im Gottesdienst - nach oben lenken, nicht
nach unten; sie will uns auf Gott ausrichten, damit wir fiir seine guten Gaben
empfinglich werden. Und was brauchten wir heute nétiger? Wenn unsere neue Orgel
uns diesen Dienst leistet, dann ist sie ihr Geld allemal wert.

Wir haben im Kirchenvorstand oft gesagt, dal wir nach der Fertigstellung der Orgel
uns engagiert den caritativen und sozialen Aufgaben in der 3. Welt und auch bei uns
zuwenden wollen. Und das werden wir tun.

Aufgrund der soliden Bauweise unserer Orgel diirfen wir hoften, dal} sie viele
Generationen iiberdauern kann, und daf} wir mit ihr unseren Nachfahren noch lange
nach uns einen Dienst erweisen.

Beim Bau unserer Orgel haben viele mit groBem Sachverstand und mit Ausdauer
mitgewirkt und dabei keine Miihe gescheut. So méchte ich an dieser Stelle sehr
herzlich danken: Herrn Orgelbaumeister Siegfried Sauer und allen Mitarbeitern in
seiner Firma, besonders Herrn Bernhard Watermeyer, der als Intonateur unserer
Orgel ihre Klangfarbe gegeben hat. Dann aber auch Herrn Hans-Otto Jakob,
Domorganist in Frankfurt und Orgelsachverstindiger der Diozese Limburg, Herrn
Domorganist Helmut Peters in Paderborn, Herrn Pfarrer Franz-Josef Rahe,
Orgelsachverstindiger der Didzese Osnabriick, aber ganz besonders auch unserem
Organisten Herrn Ulrich Schmitz sowie in letzter Zeit Herrn Regionalkirchenmusi-
ker Norbert Hoppermann aus Eutin.

Zu groBem Dank fiir die Gestaltung des Gehiuses sind wir verpflichtet Herrn
Architekten Wilhelm Teckentrup aus Rheda-Wiedenbriick, der ja auch unsere Kirche
1990/91 renoviert und uns seitdem immer wieder mit Rat und Tat zur Seite gestanden
hat. Danken muB ich auch allen Mitgliedern unseres Kirchenvorstandes, die klug und
verantwortungsbewult sowie niichtern und besonnen das Werk haben wachsen
lassen. Und noch einmal danken will und muB ich allen, die durch ihre Spenden den
Bau der Orgel erméglicht haben.

Unsere St. Sophienkirche ist eine diozesane Pfarrkirche, die unserem
Dominikanerorden, als wir 1962 wieder nach Hamburg kamen, zur Seelsorge
anvertraut wurde. Man darf die Gestaltung der Kirche bis hin zur neuen Orgel auch
sehen von der Aufgabe und dem Ziel unseres Ordens her, durch Verkiindigung
Menschen zu Gott und zu Jesus Christus hinzufiihren. Und diese Verkiindigung wird
ja mit rationalen Worten allein nie ihr Ziel erreichen, weil ja unser menschlicher
Geist weit mehr ist als nur Verstand.

Was unsere neue Orgel uns vermitteln soll, wird sehr schon und klar im Weihegebet
ausgedriickt:

“GroBer Gott, Du willst, da wir Menschen Dir in der Freude des Herzens dienen.
Deshalb lassen wir Musik und Instrumente zu Deinem Lob erklingen... Dein Sohn ist
Mensch geworden und hat jenen Lobgesang auf diese Erde gebracht, der in den
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himmlischen Wohnungen durch alle Ewigkeit erklingt. Der Apostel mahnt uns, Dir
aus vollem Herzen zu singen und zu jubeln.

Wir bitten Dich: Segne diese Orgel, damit sie zu Deiner Ehre erklinge und unsere
Herzen zu Dir emporhebe. Wie die vielen Pfeifen sich in einem Klang vereinen, so
laB uns als Glieder Deiner Kirche in gegenseitiger Liebe verbunden sein, damit wir
einst mit allen Engeln und Heiligen in den ewigen Lobgesang Deiner Herrlichkeit
einstimmen diirfen.”

Pater Johannes

Geleitwort des Orgelbauers

Im Friihjahr 1991 erhielt ich von Ihrem Kirchenvorstand den Auftrag, die 1957 von
der Firma Kemper erbaute elektropneumatische Taschenladen-Orgel abzubauen, da
sie in keinster Weise mehr funktionstiichtig war. Dabei handelte es sich um ein
System, welches bereits um die Jahrhundertwende entstand und sich so - wie in vielen
anderen Fillen - als duBerst storanfillig und kurzlebig erwiesen hat. Der von mir
vorgetragene Vorschlag, eine funktionstiichtige Ubergangsorgel bis zur Lieferung
eines neuen Instrumentes aufzustellen, wurde angenommen und war sicher - auch aus
heutiger Sicht - eine verantwortungsbewufite Losung.

Ein weiter Weg war es von der Erstellung meine ersten Angebotes im Mai 1993 bis
hin zum Einbau der letzten von insgesamt 4.932 Orgelpfeifen in den vergangenen
Tagen. So darf ich meine Freude dariiber zum Ausdruck bringen, indem ich Thnen
heute - zum 3. Fastensonntag - die neue Orgel iibergeben kann, um sie durch die
Weihe in den Dienst der Liturgie zu stellen. Dabei ist es meinen Mitarbeitern und mir
personlich eine groBe Ehre, mit diesem Instrument zur Gestaltung der Liturgie in
Ihrem wiirdigen Gotteshaus beitragen zu diirfen.

Das technische System der neuen Orgel basiert auf der sogenannten Schleiflade,
welche in der Bliite des Orgelbaus - der Barockzeit - bereits seine Giiltigkeit hatte.
Gute Instrumente aus dieser Zeit dokumentieren noch heute Haltbarkeit und
kiinstlerisches Niveau dieser technischen Konzeption. Durch eine direkte feinfiihlige
Traktur - mechanische Verbindung durch Holzleisten zwischen Taste und Tonventil
- 6ffnet der Organist durch Tastendruck die Tonventile. Je nach Anschlag kann er so
die Windzufuhr der Pfeifen explosionsartig oder sanft gestalten, wodurch er in
hohem Mafle die An- und Absprache der Tone zu beeinflussen vermag.

Das neue Orgelgehiuse erhielt eine werksgerechte Aufteilung und wurde unter
Beriicksichtigung der ridumlichen Gegebenheiten individuell fiir IThre Kirche
entworfen. Es besteht aus 5 Werken: dem Hauptwerk, dem Schwellwerk, dem
Riickpositiv, dem Solowerk und dem Pedalwerk. Jedem Werk kommt eine ihm
eigene Funktion zu. Das Hauptwerk gibt der Orgel das klangliche Fundament. Das
Schwellwerk verleiht ihr die besonde Farbgebung. Das Riickpositiv zeichnet fiir die
Klangkrone. Das Solowerk verfiigt {iber besonders reizvolle Solostimmen, und das
mit den Fiien gespielte Pedal sorgt fiir die tragende BaBfunktion.



-

Warum ist eine Orgel so teuer? So wird mancher Kirchenbesucher fragen. Dazu ein
paar Zahlen, um unsere Arbeit zu veranschaulichen.

Zur Erstellung des Gehiuses, der Windladen und Holzpfeifen benétigten wir ca. 30
cbm Holz (Eiche, Kirschbaum, Kiefer). Fiir die Anfertigung des Metallpfeifenwer-
kes fanden 2.477 kg Zinn und 1.255 kg Blei Verwendung. 1.220 m feine Holzleisten
aus Red Cedar (Abstrakten) verbinden die Tasten mit den Spielventilen. Ferner
kamen viele tausend Mechanik- und Elektroteile im Inneren der Orgel zum Einbau.
Zur Aufnahme der Windladen und Trakturen kam aus statischen Gesichtpunkten fiir
dieses groBe Werk bewuft ein Stahlgeriist zum Einbau. Dazu benotigten wir 3,5 t
Stahl. Von der Planung iiber die Fertigung bis hin zum Einbau der letzten
Orgelpfeifen bendtigten wir ca. 10.750 Stunden.

Um dieses gediegene Instrument erstellen zu konnen, waren umfangreiche
Uberlegungen in klanglicher, technischer und architektonischer Hinsicht er-
forderlich.

Das klangliche Konzept dieses groBen, in der Hamburger Orgellandschaft
hinzugekommenen Orgelwerkes sollte sich nicht nur zur Darstellung alter Meister,
sondern auch zur Interpretation franzosischer und deutscher Orgelromantik bestens
eignen. Mein Dank gilt hier Herrn Pfarrer Franz-Josef Rahe, Herrn Domorganist
Hans-Otto Jakob, Herrn Domorganist Eberhard Lauer und IThrem Organisten, Herrn
Ulrich Schmitz. Sie alle haben mit gutem Einfiihlungsvermégen und groBem
Interesse zur Erstellung dieser groBartigen Disposition in vielen Diskussionen
beigetragen.

Danken dart ich Herrn Ing. Wilhelm Teckentrup fiir die ausgezeichneten Ideen und
vielen Anregungen zur Gestaltung des aus massiver Eiche erstellten anspruchsvollen
Prospektgehduses mit seinen gediegenen Schleierbrettern. Mein weiterer Dank gilt
Thren projektbegleitenden Sachverstidndigen, Herrn Domorganist Hans-Otto Jakob
und Herrn Regionalmusiker Norbert Hoppermann, die uns bei der technischen
Konstruktion und der klanglichen Feinabstimmung auf den Raum hin - der Intonation
- durch ihre Anregung eine groBe Hilfe waren und so auf angenehmste Weise zum
guten Gelingen dieses Werkes beigetragen haben.

Mein besonderer Dank gilt Ihrem Organisten, Herrn Ulrich Schmitz, der den Bau der
Orgel von Beginn der ersten Planung bis zur Fertigstellung in besonders angenehmer
und fachkundiger Weise begleitet hat. So war er wihrend der gesamten Intonation
taglich mehrmals auf der Empore und stand uns dort mit Rat und Tat zur Seite.
Jedenfalls war er damit und den vielen erforderlichen Telefonaten und Wegen fiir
meine Mitarbeiter und mich persénlich eine groffie Hilfe und stets ein angenehmer
und kompetenter Ansprechpartner, welchen wir stets in bester Erinnerung bewahren
werden.

Aufrichtig danken méchte ich Herrn Pater Johannes fiir seine stetige
Gastfreundschaft, seinen unermiidlichen Einsatz sowie fiir sein Stand- und
Durchsetzungsvermogen. Ohne diese Eigenschaften und die Zustimmung des
Kirchenvorstandes, der durch Verstindnis und Vertrauen die Vorschlige
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angenommen hat, wire dieses groBartige Werk zum Ausklang dieses Jahrhunderts
sicher nicht zur Verwirklichung gekommen.

Ich darf mich auch im Namen meiner Mitarbeiter fiir die freundliche Aufnahme in
Hamburg-Barmbek bedanken und Ihnen versichern, dal wir dieses Instrument mit
groBer Freude erstellt haben und gerne an die Zeit der Planung bis zur Fertigstellung
in Threr Kirche zuriickdenken.

Was fiihlt ein Orgelbauer, wenn eine Orgel fertig ist?
Freude und Wehmut.

Freude, weil man mit Gottes Hilfe ein Werk geschaffen hat, das Generationen halten
kann, wenn nicht Menschen es zerstéren. Freude, weil - trotz hektischer Zeit mit
Elektronik und Video - eine Kirchengemeinde bereit war, fiir ein Instrument zu
opfern, um damit ihr Gotteshaus zu schmiicken. Und Freude iiber die Mitarbeiter, die
ihr Bestes gaben, um eine gute Orgel zu erstellen.

Wehmut, weil das “geliebte Kind”, welches uns von der Auftragserteilung bis zur
Fertigstellung mehrere Jahre beschiftigt hat, nun aus dem Hause ist.

So wiinsche ich der St. Sophien-Gemeinde in Hamburg-Barmbek mit dieser Orgel
ungetriibte Freude. Moge sie iiber Generationen den Dienst in Liturgie und Konzert
fiir Horer und Organisten und vor allem zur Ehre Gottes versehen.

Siegfried Sauer, Orgelbaumeister

Die klangliche Konzeption der
neuen Sauer-Orgel
in der St. Sophienkirche

in Hamburg-Barmbek

Mit dem Orgelneubau, der die 1957 in neobarockem Stil
erstellte Orgel der Fa. Kemper & Sohn abldst, wird die St.
Sophienkirche - eine der groflen Hamburger Innenstadt-
kirchen - zum Ende des 20. Jahrhunderts durch ein in
mehrfacher Hinsicht bemerkenswertes grofes Orgelwerk
musikalisch bereichert.

Aufgrund der neobarock geprigten Ausrichtung der
Vorgingerorgel mit ihren einseitig gepridgten klanglichen
Maglichkeiten waren vordem jene Epochen, die nicht der
barocken, bzw. der neobarocken Klangwelt zugehérig waren (romantische- bzw.
franzosisch-symphonische Literatur als auch bestimmte Werke der Moderne)
ausgeschlossen oder, aufgrund mangelnder musikalischen Ressourcen, authentisch
nicht zu realisieren. Inzwischen haben sich die musikalischen Auffassungen zu der in
der Mitte unseres Jahrhunderts stark vernachlidssigten Romantik erheblich geiindert,
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so dal} diese Epoche in Verbindung mit gewandelten Orgelbauprinzipien heute eine
ganz andere Wertigkeit erfihrt.

Die dufBeren Rahmenbedingungen fiir einen generellen Orgelbau waren im Februar
1993 gegeben, als sich der Kirchenvorstand dafiir ausgesprochen hatte, wobei von
Anfang an Wert darauf gelegt wurde, daB fiir den weiten Kirchenraum in der St.
Sophienkirche eine Orgel mit einem reichhaltigen Angebot an breitgeficherten
Klangtfarben und Registerfamilien fiir liturgische, als auch konzertante Erfordernisse
etabliert werden sollte. Die vorgenannten Wiinsche nach einem groflen universalen
Instrument, welches sowohl den Forderungen und Gesetzen giiltiger Orgelbau-
Prinzipien als auch der Orgelmusik verschiedener Stilrichtungen entspricht, konnten
nach entsprechenden Vorplanungen mit verschiedenen Fachleuten und der
favorisierten, renomierten Orgelbaufirma  S. Sauer aus Hoxter konsequent erfiillt
werden.

Bei der Planung der neuen Orgel wurde versucht, Vorgaben der katholischen
Liturgie, die fiir die vielfiltigen Funktionen des liturgischen Rollenspiels von
Kirchenchor, Schola, Kantorenbegleitung und Gemeindegesang ein breitgefichertes
Angebort von fiilligen, weichen und grundierenden Begleitstimmen verlangt, als
auch im besonderen der Architektur des schonen neugotischen Innenraumes der St.
Sophienkirche Rechnung zu tragen. Die Ruhe des abgeschlossenen, in milden Farben
gehaltenen Innenraumes erinnert in der Nachahmung des postmodernen
neugotischen Baustils an die mystisch gotische Kathedralarchitektur des Mittelalters
mit ihrem Programm “des himmlischen Jerusalem”, deren Liturgik den Menschen in
seiner Gesamtheit mit Herz und Gemiit sah: sie vergall nicht - entgegen heute
vielerorts anzutreffenden gottesdienstlichen Feiern, die bisweilen in der
Bevorzugung einer einseitigen Monokultur des Wortes zu ersticken drohen -, dal die
Liturgie auch Raum lassen muf fiir die personliche Begegnung des Mensches mit
Gott in Meditation und stillem Gebet. Angesichts unseres rasanten, rastlosen und
ohnehin zu lauten Alltags gewinnen zunehmend die leisen Téne, welche die Zuhérer
ansprechen und beruhigen konnen, vermehrt Bedeutung. Musik -auch ohne Worte -
ist das Medium, das den Menschen am tiefsten berithren und ihn mit feinsten
Vibrationen (das Ohr ist das Tor zur Seele) zum Mitschwingen bringen kann.

Dem sich anbahnenden Wandel dieser Werte und Erkenntnisse, die das Pendel
wieder zuriickschlagen lassen, kommt ein Orgelklang mit einer breit differenzierten
Palette von dezenten, weichen, tragenden und vielschichtigen Stimmen mehr
entgegen als etwa ein Instrument mit einer sehr spitzen und steil angelegten
Disposition (wie z.B. die Vorgéngerorgel) und damit weniger trag- und mischfihigen
Klangverbindungen.

Das Orgelgehiuse

Im Raum der mittleren Empore integriert, bildet die Orgel ein eigenstindiges
Volumen und will optisch wie klanglich die Dimensionen des Kirchenraumes
umfassen und ergreifen. Trotz der raumlich ausfiillenden, wuchtigen Konstruktion
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des Orgelgehiiuses in der Mittelachse der Kirche mit seiner klaren Linienfiihrung der
aufstrebenden groflen Prospektpfeifen des Principales 16” sowie der korrespondie-
renden Principal 8’-Pfeifen des Riickpositives fiigt sich der Orgelprospekt
harmonisch in den Spitzbogen der Kirche ein. Im Detail ist die Wirkung,
hervorgerufen durch die farblich gefaBten Schleierbretter, filigran und fein - der
unvoreingenommene Betrachter vermutet hinter diesem faszinierenden Gehiuse
sicherlich nicht ein groBangelegtes Orgelwerk auf 32°-Basis mit vier Manualen und
72 Registern.

Der Spieltisch und die Trakturen

Der viermanualige mechanische Spieltisch bildet eine gestalterische Einheit mit dem
Orgelsockel. In formgerechter Ausstattung und Design folgt er dem Vorbild der
groBen Orgeln des beriihmten franzosischen Orgelbauers Cavaillé-Coll, wobei die
Abmessungen nach derzeit geltenden BDO-Normen ausgelegt wurden. Die
Aufteilung der einzelnen Teilwerke orientiert sich an klassischen Werkprinzipien:

L. Manual: Riickpositiv, C-a’”’
11. Manual: Hauptwerk, C-a’”’
I11. Manual: Schwellwerk, C-a’”’
IV. Manuel: Solowerk, C-a’”
Pedalwerk, C-g’

Ebenso wie die Trakturrahmen wurden die mechanischen Abstrakten aus einem sehr
feinjdhrigen Nadelholz gefertigt, demgegeniiber sind die in Filz gelagerten Wellen
der giinstigen Teilung wegen aus Aluminium hergestellt. Die Koppeln arbeiten nach
technologisch aktuellsten elektronischen Erkenntnissen, auf denen auch die 256-
fache Setzeranlage basiert.

Die Windversorgung erfolgt iiber einen groBen Magazinbalg, der in einem
schallddmmenden Kasten auf einer Seitenempore etabliert ist. Ausgleichbilge unter
den Windladen, deren sorgfiltige Verarbeitung wesentlich die Qualitiit des gesamten
Orgelwerkes bestimmen, tragen zur weiteren Stabilitit des Orgelwindes bei. Fiir die
Weiterleitung des Windes fanden Kanidle aus Massivholz Verwendung, deren
spezielle Art der Verwinkelung eine wirbelfreie Windfiihrung garantiert.

Das Klangkonzept der neuen Orgel

Beziiglich des Klanges wird Wert gelegt auf eine groBziigige Linie, Farben, und eine
nuancierte Dynamik. Ganz im Sinne der norddeutschen Orgeltradition mit ihren
groBartigen Orgelwerken zeichnet sich auch die neue St. Sophienorgel durch eine
vollstindige Principalpyramide aus, die das klangliche Riickgrat und die Grundlage
jedes Orgelklanges bildet. Ebenso wie bei den groBen beriihmten norddeutschen
Instrumenten, deren Principalpalette bereits seit dem 16. Jahrhundert nach und nach
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bereichert und ausgebaut wurde, baut das Mixturplenum im Pedal auf dem 32° und im
Hauptwerk auf dem 16° bzw. Principal 8’-Stimmen der weiteren Teilwerke auf.

Hauptwerk

Die Klangcharakteristik des 15 Register umfassenden Hauptwerkes - vom zweiten
Manual spielbar - ist fiillig und gravititisch. Der mit sieben Registern vertretene
Principalchor - von 16’ bis zu den beiden Klangkronen Mixtur 5-6 fach 2’ und Klein-
Mixtur 3 fach %/.” - bildet mit seinem liickenlosen Aufbau das klangliche Riickgrat der
Orgel. Neben grundierenden Floten in der 8’- und 4’-Lage findet sich zu der zart
streichenden Viola da Gamba 8’ als Besonderheit ein schwebend gestimmtes
Register Biffaria 8", welches romantische Traditionen aufgreifend, als Raritit im
neuzeitlichen Orgelbau und im Hamburger Raum angesehen werden kann. Ein
Register gleichen Namens, aber anderer Funktion gab es in der 1884 erbauten
Walcker-Orgel fiir die St. Petri-Kirche in Hamburg, die 1955 durch einen
Orgelneubau von Rudolf von Beckerath ersetzt wurde. Neben weiteren
Aliquotenstimmen der einzelnen Teilwerke, die entweder gebiindelt oder zerlegt
auftreten, kommt dem aufgebiinkten fiinffachen Cornett als Solostimme besondere
Bedeutung zu. Die Plenozungen des Hauptwerkes bestechen durch klare, prizise
Ansprache und kraftvolle Fiille.

Riickpositiv

Das Riickpositiv mit Pfeifen des Registers Principal 8" im Prospekt - vom ersten
Manual spielbar - enthiilt in seiner Registerauswahl, neben einer breiten Palette von
8’-Registern, eine Reihe besonderer Farbmoglichkeiten, die vor allem fiir die
Orgelmusik der Barockzeit geeignet sind. Dieses Werk bildet das musikalische
“Gegeniiber” zum Hauptwerk, wobei auch hier der Principalchor nahezu liickenlos
vertreten ist. Gegeniiber von volleren Hauptwerkstimmen eignen sich diese
Principale vorziiglich zur Gestaltung eines Vorplenums. Neben diesen Registern sind
vornehmlich die firbenden Stimmen der Quintade 8’, Salicional 8" sowie die
firbende gemischte Stimme der Sesquialtera als auch die drei Zungenregister
Dulzian 16, Trompete 8’ und Krummhorn 8" hervorzuheben. In Verbindung mit
dem Obertonregister Sesquialtera, aber auch den verschiedenen Flitenstimmen
konnen durch “Umfirben” in verschiedenartigen Zusammenstellungen interessante
Klangfarben von iiberraschender Vielfalt erzeugt werden.

Nicht zuletzt wegen seiner vorgezogenen giinstigen Stellung im Raum ist das
Riickpositiv vielseitig einsetzbar, z.B. zur Melodiefithrung beim Gemeindegesang
und bei Chioralbearbeitungen (“cantus-firmus-Fiihrung”), als Continuo-Instrument
bzw. als Echowerk zum Hauptwerk, um nur einige Funktionen zu benennen.

Schwellwerk

Mit 21 Registern nimmt das Schwellwerk - vom dritten Manual spielbar - mit Basis-
Principal 8" eine Sonderstellung ein. Mit Riicksicht auf seine romantische Farbung
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steht dieses vielstimmige, farbenreiche Teilwerk im Grundril am weitesten zurlick .
Dispositionell ist es vor allem auf die Erfordernisse der Orgelsymphonik der
franzosischen Romantik ausgelegt, wobei mit breiten Paletten von grundierenden
Stimmen auch vorziiglich die Werke der deutschen Romantik interpretiert werden
konnen. Durch den hohen Anteil von 5 Zungenstimmen in der 16°, 8" und 4’ Lage
wird das Obertonspektrum ganz erheblich gesteigert, was dem Instrument
Transparenz und strahlende Kraft verleiht. Ferner stehen edle Streicherstimmen in
vielfiltiger Auswahl zur Verfiigung, wovon besonders die schwebende Vox coelet:tis
und die weiche terzhaltige Streichermixtur Harmonia aetheria 3 fach 2 %/
erwihnen sind, deren unnachahmliche Klinge durch keine andere Stimme ersetzt
werden konnen. Daneben finden sich iiberblasende Solofloten in verschiedenen
FuBtonlagen, deren weicher, angenehmer, harmonischer Klangcharakter “romanti-
sche” Klangimpressionen von unnachahmlichem Reiz erzeugen. Die Floten konnen
sowohl solistisch, wie auch als sanfte Begleitregister eingesetzt werden. Mit den
vorgenannten Registern des Schwellwerkes lassen sich die unterschiedlichsten
Schattierungen und vorgeschriebenen Farben in vielfiltigster Weise realisieren.
Mittels eingebauter Jalousien aus Holz, die aus optischen Griinden nicht sichtbar
sind, 1Bt sich die Dynamik kontinuierlich veriindern. Damit erhilt das Schwellwerk
zusitzliche wirkungsvolle Ausdrucksmoglichkeiten, wie sie uns aus dem Bereich der
symphonischen Musik gelédufig sind.

Solowerk

Das Solowerk - vom vierten Manual spielbar - verfiigt, neben dem zerlegten Cornett,
iiber zwei auBergewohnliche Register: Tuba 8’ und Clarinette 8°. Der volle runde und
grundtonige Ton der Tuba 8" mit ihrer Bauform einer englichen Spitzkehle eignet
sich vor allem zur authentischen Darstellung angelsiichsischer Orgelmusik, aber
auch anderer solistisch gepriigter Literatur fiir Solotrompeten. Als klanglicher
Gegensatz dazu ist die eher verhaltene Clarinette 8 zu sehen, deren
durchschlagender, runder Ton sie zu einem Soloregister von ausgezeichneter
Schonheit macht.

Pedalwerk

Mit fiinfzehn Registern, von denen zwei Register in der 32’-Lage gebaut sind, erhilt
das michtig, gravititisch und grundierend klingende Pedal alle wichtigen
Basisregister, die vom 32 bis zum 2’ abstufen. Mit seinen vielféltigen Stimmen,
besonders in der wichtigen 16" und 8’-Lage, die vornehmlich als BaBstimmen
verwendet werden, bildet es den klanglich fundierten Unterbau beim Orgelspiel. Zur
Aufhellung der Stimmfiihrung, die den “cantus firmus” deutlich hervortreten lassen,
eignen sich vornehmlich die Register in der 4’ und 2°-Lage, welche neben dem
Hintersatz 4 fach 2 /" dem Pedalwerk strahlenden Glanz verleihen.

Die Dispositionsplanung fiir dieses Instrument lieB sich von der alten, erprobten
Erkenntnis leiten, daB bei einer verfeinerten Kultur von reichlichen Grundstimmen,
die in verschiedenen Bauformen und Registerfamilien vorhanden sind. jedes der
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Teilwerke iiber Terzmischungen verfiigen soll, die reizvoll gegeneinander
ausgespielt werden konnen: Im Hauptwerk das grofie Cornett 5 fach 8’, im
Riickpositiv ein Prinzipal-Cornett unter Verwendung von Sesquialter 2 fach, im
Solowerk sowie im Schwellwerk mittels Einzelaliquoten 2 %, und 1 %/
zusammenstellbare Cornett-Verbindungen, die neben solistischen Funktionen zur
Erzeugung eines kraftvollen “Grand jeu” unabdingbar sind. Als wesentliche
Voraussetzung einer gut gebauten Orgel gilt das Prinzip “verschmelzender” Grund-
und Obertone. Obertone konnen jedoch nur dann gut eingebettet werden und
“verschmelzen”, wenn eine entsprechende Basis an Grundstimmen vorhanden ist.
Die Regel, da3 hohere FuBtonlagen zur Balance stets auch ein entsprechendes
Fundament an tieferen Tonen erfordern, gewinnt wieder zunehmend an Bedeutung,
denn nur damit 148t sich jener gravititische Orgelklang erzielen, den wir leider so oft
bei vielen heutigen Instrumenten mit einem zu schmalen Fundament an
Basisregistern in den tieferen Lagen (16° und besonders der 8'-Lage) schmerzlich
vermissen.
In seinem Vorwort zu der ausgezeichneten Dokumentation iiber “Die Orgel in
Hamburg” schlieBft Giinter Seggermann mit folgendem Ausblick:”...Eine
Orgelgestaltung, wie sie am Ende des 20. Jahrhunderts gelten konnte, wird in der St.
Sophienkirche in Hamburg-Barmbek zur Zeit versucht...” Er fordert, die Orgel
unserer Tage so zu bauen, daB sie in ihren ... “Darstellungsmoglichkeiten auch die
gute Orgelmusik des 19. und 20. Jahrhunderts einbezieht!...”
Die neue St. Sophien-Orgel verfiigt nunmehr iiber die erforderliche grofie
Spannweite des Orgelklanges, die fiir die stilgerechte Interpretation der Orgelwerke
des 19. und 20. Jahrhunderts gefordert wird. Der ungewdhnliche reichhaltige
Registerbestand, in Anordnung, Bauform und Mensur mannigfaltig gestaltet,
ermoglicht ein Spiel in einem weitem Spektrum, das dem Spieler individuelle
Klangkombinationen zur giiltigen Interpretation nahezu aller Stilepochen
ermoglicht. Der Kirchengemeinde St. Sophien und der Orgelbaufirma Sauer
herzlichen Gliickwunsch zu dem gelungenen Orgelbau!

KMD Hans-Otto Jakob, Frankfurt am Main



Die Orgeln in St. Sophien

Unsere neue Orgel ist die 4. Orgel in unserer Kirche seit ihrer Einweihung am 14.
Oktober 1900.

Schon gleich zu Beginn im Jahre 1900 hatte unsere Kirche eine kleine Orgel mit 6
Registern, die aber den groen Raum nicht ausfiillen konnte.

Im Jahre 1911 machte der Stifter unserer Kirche, Herr Wilhelm Anton Riedemann,
wieder ein groBes Geschenk mit einer neuen Orgel. Die Firma Paul Rother in
Hamburg-Eimsbiittel baute dieses Instrument. Leider ist in den Archiven nichts iiber
diese Orgel zu finden. Lediglich einige alte Gemeindemitglieder wollen sich
erinnern, daf} es ein dreimanuales Werk war.

Nach der Zerstorung im 2. Weltkrieg wurde von der Firma Emanuel Kemper & Sohn
(Liibeck) die dritte Orgel in unserer Kirche gebaut. Es handelte sich um ein
Instrument mit neobarocker Prigung. Es umfaBte 36 Register auf drei Manualen und
Pedal. Diese Orgel wurde am 2. Juni 1957 eingeweiht. Sie hatte folgende
Disposition:

I. Manual Oberwerk

1. Pommer 16 10. Strichflote 8’

2. Prinzipal 8’ 11. Quintann 8:

3. Spillpfeife 8’ 12. Grobﬂ?te 8

4. Oktave 4’ 13. Rohrflote 4°

5. Gedackt 4’ 14. Nachthorn 22

6. Nasat 2% 15. Terzflote 1%,

7. Oktave > 16. Quinte A

8. Mixtur 4-6f. 17. Cornett 4-6f.

9. Spanische Trompete g 18. Scharf 4f,

19. Oboe 8’
20. Schalmey &4

Riickpositiv Pedal
21. Gedeckt g’ 29. Subbal} 16’
22. Rohrflote 8’ 30. Oktavbal} 8’
23. Lochfldte 4’ 31. Gedacktbaly 8’
24. Waldflote 2 32. Quintaton 4
25. Sifflote 1’ 33. Nachthorn 2
26. Scharf 4f, 34. Rauschpfeife 5f.
27. Sesquialtera 2f. 35. Posaune 16°
28. Krummhorn 8’ 36. Trompete 8

Im Laufe der Jahre stellte sich heraus, daB diese Orgel erhebliche Mingel aufwies.
Des weiteren zeigte sie bald starke VerschleiBerscheinungen. Die elektrisch
gesteuerten Taschenladen bewihrten sich nicht. Die Zungenstimmen hielten ihre
Stimmung kaum. Die Klaviaturen des Spieltisches waren ausgeschlagen und
ausgegriffen.
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Im Jahre 1991 standen wir anlidBlich der Kirchenrenovierung vor der Frage, ob eine
griindliche Uberarbeitung des Orgelwerkes aus technischen und finanziellen
Uberlegungen heraus sinnvoll war? Es stellte sich heraus, daB auch mit erheblichem
Kostenaufwand dieses Instrument kaum fiir lingere Zeit spielbar gehalten werden
konnte. Der Gedanke an eine neue Orgel tauchte auf, und der Kirchenvorstand
beschloB, die alte Orgel abzubauen und fiir die niichsten Jahre eine Ubergangsorgel
ohne Gehiiuse aufstellen zu lassen. So erklang unsere alte Orgel letztmalig am
Ostermontag 1991 in der Abendmesse. Am darauffolgenden Tage begann der Abbau.
Gerne erinnere ich mich daran, wie in diesen Tagen der vielen Gemeindemitgliedern
bekannte Arnold Schmidt plétzlich in der Kirche stand, mit seinem Handstock drohte
und scherzhaft sagte: “Fiir diese Orgel habe ich vor der Kirchentiir gesammelt, und
nun werft ihr sie einfach weg.”

Etwa Mitte Februar 1993 besuchte mich Pater Johannes und erklédrte mir in seiner
sachlichen Art, dal groBBe Spenden eingegangen seien und die Planung einer neuen
Orgel sofort beginnen miifte.

Schon in den niichsten Tagen fanden umfangreiche Gespriche statt, und bald darauf
wurden mehrere Dispositionsvorschlige vorgelegt. Es kam teilweise zu heftigen
Diskussionen und Briefwechseln, galt es doch zum einen, den Orgeltypus und zum
anderen die anzuschreibenden Orgelbaufirmen festzulegen.
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Acht Firmen wurden angeschrieben und gebeten, auf der Grundlage von 49 Registern
ein Angebot abzugeben. Sechs dieser Firmen reichten ihr Angebot fristgerecht bis
Ende Mai ein.

Obwohl es unter den Fachleuten sechr schwer war, Einigkeit zu erzielen, favorisierte
der Kirchenvorstand die Firma Sauer aus Hoxter-Ottbergen. Um sicher zu gehen,
wurden 10 Gutachten von verschiedenen Domorganisten und Orgelsachverstindigen
eingeholt. Zusitzlich wurde Herr Domorganist Hans-Otto Jakob aus Frankfurt als
weiterer Orgelsachverstindiger verpflichtet. Im August entschied der Kirchenvor-
stand nun endgiiltig , die Firma Sauer mit dem Bau der neuen Orgel zu beauftragen.

Unser Wunsch nach einer neuen Orgel, welche die adidquate Darstellung der
Orgelmusik verschiedener Stilrichtungen zulift, konnte nun Wirklichkeit werden.
Vor allem auch die romantische und franzdosisch-symphonische Stilrichtung waren
uns wichtig. Die hier geforderte Klangvielfalt liel3 das Instrument schlieBlich auf 72
Register auf vier Manualen und Pedal anwachsen. Die sich aus dieser Vergroferung
ergebenden Anderungen am Orgelgehduse wurden Herrn Architekt Wilhelm
Teckentrup aus Rheda iibertragen.

Im Laufe der letzten Jahre waren viele Treffen und Besprechungen der am Projekt
Beteiligten notwendig. Vor allem der Kirchenvorstand stand vor der Aufgabe, die
finanzielle Machbarkeit der einzelnen Vorschlige abzuwigen.

Anfang 1997 wurde mit dem Bau des Instrumentes in der Orgelbauwerkstatt Sauer
begonnen. Im Juli fiihrte dann ein Gemeindeausflug etwa 70 Interessierte nach
Hoxter zur Besichtigung der Firma Sauer. Dort war ein GroBteil unserer neuen Orgel
aufgebaut. So wurde Gelegenheit gegeben, das “Innenleben” unserer neuen Orgel in
Augenschein zu nehmen. Ferner wurden Gielitechnik und Intonation den
Teilnehmern vorgefiihrt. Jetzt wurde vielen Mitfahrern klar, weshalb von der ersten
Planung bis zur Ausfiihrung eines Orgelneubaus Jahre vergehen.

Im August war es nun endlich soweit. Unsere neue Orgel wurde in unserer Kirche
eingebaut. Nach Abschluf} des technischen Aufbaus, Ende September, wurde mit der
Intonation begonnen. Am 15. Mérz 1998 konnte Weihbischof Hans- Jochen Jaschke
unsere neue Orgel einweihen. Ulrich Schmitz

Von der Panflote zur Konigin der Instrumente
Ein Streifzug durch die Entwicklungsgeschichte der Orgel

Als Urahn der Orgel gilt die Panfléte, die, wie die spiiter entstandene Orgel, fiir jeden
spielbaren Ton eine eigene Pfeife besitzt, wihrend sonstige Blasinstrumente die
verschiedenen Tonhohen aus einem Klangkorper durch Abdecken von Griffléchern
oder Betitigen von Ventilen gewinnen.

Friiheste Quellen zur weiteren Entwicklung der Orgel liegen uns in griechischen
Texten aus dem 3. Jh. v. Chr. vor: Nicht mehr die menschliche Lunge, sondern eine
Pumpe verdichtet die Luft; ein Mechanismus und nicht mehr der Mund des Spielers
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verteilt diese auf die verschiedenen Pfeifen; um Schwankungen im Windzufluf} zu
den Pfeifen auszugleichen, nutzt man den von Wasser erzeugten Druck. Aus dieser
letztgenannten MaBnahme leitet sich auch die Bezeichnung des Instruments ab:
Hydraulis-Wasserorgel. Dieser im Mittelmeerraum verbreitete Vorldufer unserer
heutigen Orgel fand Verwendung z.B. im antiken Theater, im rémischen Zirkus und
spiter noch zu Reprisentationszwecken am ostromischen Kaiserhof in Byzanz.

Bis zur Ubernahme der Orgel in die Kirchen, in deren Folge sie ja bekanntlich zu dem
kirchlichen Instrument schlechthin wurde, sollte es aber noch einige Jahrhunderte
dauern. Denn das junge Christentum versuchte sich auch dadurch vom Heidentum
abzugrenzen, daf es alles Weltliche aus seinem Gottesdienst verbannte und - wie die
Ostkirche noch heute - keine Instrumente, am wenigsten natiirlich ein Theater- und
Zirkusinstrument wie die antike Orgel, zulieB3.

Aus dem Mittelmeerraum gelangt die Orgel erstmals 757 n. Chr. nach Mitteleuropa,
als der ostromische Kaiser Konstantin dem Frankenktnig Pippin ein solches
Instrument zum Geschenk macht. Ganz allmihlich verbreitet sich die Orgel und
findet auch Eingang in die Kirche. Etwa ab 1000 n. Chr. sind dann Orgeln in den
Kathedralen, groBen Kirchen und bedeutenden Kldstern nachweisbar.

In den folgenden Jahrhunderten wird die Orgel stidndig technisch verbessert und in
Klangmoglichkeiten erweitert. Das klangliche Grundprinzip bleibt dabei aber bis
heute erhalten: Schon die mittelalterliche Orgel besitzt zu jeder Taste mehrere
Pfeifen von verschiedener, aufeinander abgestimmter Tonhohe (Oktaven und
Quinten), was eben auch fiir unsere Ohren noch den typischen Orgelklang ergibt.
Urspriinglich erklingen alle diese Pfeifen beim Anschlagen einer Taste gleichzeitig.
Spiter hat man dann Vorrichtungen ersonnen, um einzelne Pfeifenreihen ein- und
auszuschalten und damit Klang- und Lautstirke zu verindern und kam so zur
Einrichtung der Register.

Neben die eigentlichen Orgelregister, die Prinzipale, treten im Verlauf des
Mittelalters auch andere mit neuartigen Pfeifenformen und weiteren Klangfarben.
Meist imitieren sie gebriuchliche Instrumente, was sich in den Registerbezeichnung
ausdriickt, etwa Flote, Trompete, Posaune. Interessant ist dabei, dall manche spiter
vollig auBer Gebrauch gekommene Instrumente als Orgelregister bis heute iiberlebt
haben, etwa Pommer, Schalmei, Krummhorn, Gemshorn, Gambe...

Auch die Mechanik wird stindig verfeinert; wie schwergiingig sie einmal gewesen
sein mubB, 146t noch die Redewendung vom “Schlagen™ der Orgel erahnen. Die
leichtere Spielbarkeit ermoglicht eine Weiterentwicklung des Orgelspiels hin zu
groBerer Virtuositit, die jetzt moglich gewordenen schmaleren Tasten lassen erst
mehrstimmiges Spiel in groBerem MalBe zu.

Eine Erweiterung an Spielmoglichkeiten bringt die Anlage einer Klaviatur fiir die
Fiie (Pedal) neben der fiir die Hinde (Manual), ebenso die VergroBerung der
Klaviatur- und Tonumfinge.

Die bedeutendsten Kirchen besitzen oft mehrere Orgeln: neben der groien Orgel, die
selbstiandige Orgelmusik auszufiihren hat, eine kleine Orgel, das Positiv, das mit dem
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Chor und weiteren Instrumenten musiziert und auch in deren Nihe aufgestellt ist;
gelegentlich gibt es sogar eine noch kleinere, tragbare Orgel, die bei Prozessionen
mitgefiihrt werden kann, das Portativ.

Im Verlauf der Entwicklung wachsen dann grofie Orgel und Positiv zu einem
Instrument zusammen, ohne allerdings ihre jeweilige Eigenart aufzugeben. Damit
hat man das fiir den Orgelbau so {iberaus wichtige “Werkprinzip”. Dieses besagt, dafl
eine Orgel sich aus mehreren in sich geschlossenen und relativ selbstindigen
Teilorgeln, Werken, zusammensetzt, die jeweils von einer eigenen Klaviatur aus
spielbar sind und einen eigenen Klangcharakter aufweisen. So wird aus der grofien
Orgel das v. a. mit Prinzipalregistern besetzte und gravititisch klingende Hauptwerk.
Gegenspieler ist das Positiv mit seinem schlankeren, schiirferen Klang, dessen
Pfeifen gerne auch rdumlich etwas hervortretend aufgestellt werden, z.B. in der
Briistung der Orgelempore als Riickpositiv, im Riicken des Spielers. Das Pedalwerk
ist in erster Linie auf die Fithrung der tragenden Bafistimme hin angelegt; das in der
“Brust” der Orgel, unterhalb des Hauptwerks angebrachte Brustwerk enthielt v. a. die
kleineren Zungenregister.

Die Entwicklung der wichtigsten Elemente und Bauprinzipien der Orgel ist im
wesentlichen im 16. Jahrhundert abgeschlossen. Die technische Anlage erfihrt in den
folgenden Jahrhunderten zwar noch einzelne Verfeinerungen, ist aber doch schon so
ausgereift, dal} gut zu handhabende Instrumente von ansehnlicher Grofie entstehen
konnen. Ein Beweis fiir den hohen technischen Standard im Orgelbau jener Zeit ist
auch die Tatsache, dal wir heute nach Versuchen mit anderen Windladen- und
Traktursystemen in der Zeit etwa von 1850 bis 1950, wieder weitgehend zur damals
gebriduchlichen Tonkanzellenlade und zur mechanische Traktur zuriickgefunden
haben.

Auch die klanglichen Moglichkeiten der Orgel sind damals schon vorgegeben, denn
die unterschiedlichsten Pfeifenformen sind fertig entwickelt, womit dem Orgelbau
die kaum mehr zu erweiternde reiche Palette unterschiedlichster Register zur
Verfiigung steht.

Aufbauend auf diesen Grundlagen erlebte der Orgelbau - und mit ihm auch das
Orgelspiel - seine groBe Bliitezeit im 17. und 18. Jahrhundert, dem Zeitalter des
Barock. Jetzt gelingt es, die Orgel in kiinstlerischer Art und Weise zu einem
organischen Klangkorper zu formen und die verschiedenen Register und Teilwerke
einerseits in ihrer Eigenart charakteristisch auszupriigen, andererseits aber auch
harmonisch aufeinander abzustimmen und damit zu einem geschlossenen Ganzen
werden zu lassen.

Dabei entstehen in den verschiedenen Landschaften unterschiedliche Orgeltypen mit
jeweils auch eigener Orgelmusik, die teilweise von hochbedeutenden Musikern
komponiert ist. Fiir die italienische Orgel komponiert etwa Girolamo Frescobaldi,
Organist am Petersdom in Rom. Ein jeweils ganz eigener Orgelstil prigt sich in
Frankreich und in Spanien aus. Die siiddeutsche Orgellandschaft lehnt sich zwar
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stilistisch an die italienische an, erfihrt aber doch eine etwas andere Ausformung,
was sich auch in der hierhin gehdrenden Musik, etwa von Froberger oder Pachelbel,
zeigt. Im gesamten niederldndisch-norddeutschen Kiistenraum gibt es eine
groBartige Orgelkultur mit zahlreichen namhaften Organisten, angefangen von
Sweelinck in Amsterdam bis hin zu Buxtehude in Liibeck: herausragender
Orgelbauer ist der aus dem oldenburgischen Schmalenfleth stammende Arp
Schnitger. Der zentrale mitteldeutsche Raum schlieBlich verarbeitet Eintliisse auf
den verschiedensten Richtungen; als Reprisentanten seien der Orgelbauer Gottfried
Silbermann und unter den Organisten natiirlich Johann Sebastian Bach genannt.

Als man gegen Ende des 18. Jahrhunderts in der Musik allgemein einen runderen
leichter zu nuancierenden Klang bevorzugt, riickt die Orgel mit ihrem starren Ton in
den Hintergrund des musikalischen Interesses. Die folgende romantische Epoche
beginnt zwar, sich wieder fiir die Orgel zu interessieren, versucht aber zunehmend,
sie klanglich dem groBen romantischen Sinfonieorchester mit seinen reichbesetzten
Streicher- und Blidsergruppen anzugleichen. Man bevorzugt die grundtonigen
Register, vernachlidssigt aber einige orgeltypische Merkmale wie den Bau von
klangwiirzenden Oberton- und Mixturregistern oder das Werkprinzip, indem man die
unterschiedliche Klangcharakteristik der Klaviaturen einer reinen Lautstirkeabstu-
fung opfert.

Die in der Spiatromantik um 1900 entstandenen Riesenorgeln mit oftmals mehr als
100 Registern sind nur durch den Einsatz neuer Techniken machbar und iiberhaupt
auch spielbar: Man geht von der jahrhundertelang allein gebauten mechanischen
Steuerung (Traktur) ab und nutzt statt dessen die Kraft von Druckluft (pneumatische
Traktur) oder spiter der Elektrizitét (elektrische Traktur) aus. Gleichzeitig gewinnt
man damit die Moglichkeit schneller Registerwechsel, um - wie das Orchester -
Klang und Lautstirke rasch verindern zu kdnnen.

Fiir diesen “orchestralen” Orgeltyp wird auch Orgelmusik von geradezu
sinfonischen Dimensionen komponiert, etwa von Franz Liszt, Max Reger oder in
Frankreich von César Franck und seinen Nachfolgern.

In unserem Jahrhundert entdeckte die Orgelbewegung ab etwa 1920 wesentliche
Qualititen aus der Bliitezeit des Orgelbaus, dem Barock, wieder. In der Folge baut
man heute wieder durchweg Schleiflade und auch mechanische Traktur, die als
einziges Traktursystem dem Spieler einen spiirbaren Kontakt zum Ventil unter der
Pfeife vermittelt und so ein sensibles Spiel erleichtert. Der Klang moderner Orgeln ist
durch die Wieder-Einbeziehung von Mixturen und Obertonregistern in gréflerem
Umfang strahlender und durchsichtiger geworden.

Fassen wir zum Schluf} einige Merkmale zusammen. durch die sich die Orgel von den
iibrigen Instrumenten unterscheidet:

Sie kann mit ihren Registern eine Vielzahl von Klangfarben und Lautstirkegraden
hervorbringen, Die Bandbreite reicht dabei vom dunklen Fléten- bis hin zum
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scharfen Mixturklang, vom gerade wahrnehmbaren Einzelregister bis zur
raumbeherrschenden Fiille des “Tutti”, wenn alle Register gezogen sind.

Selbst vielstimmige Musik kann von einem Spieler ausgefiihrt werden, ohne daf3
weitere Instrumente herangezogen werden miifiten. Durch gleichzeitiges Spielen auf
mehreren Klaviaturen werden sogar verschiedene Klangfarben gleichzeitig horbar,
was sonst nur mehrere Spieler auf unterschiedlichen Instrumenten bewerkstelligen
konnen.

Der Tonumfang von bis zu 10 Oktaven iibertrifft sogar ein ausgewachsenes
Sinfonieorchester, vom Kontrabal} bis zur Piccolofléte. Er umfaBt den gesamten
menschlichen Horbereich vom C der Kontra-, bei ganz groBlen Orgeln der
Subkontraoktave (mit 16 Schwingungen pro Sekunde) bis fast zum ¢’ (mit iiber
16.000 Schwingungen pro Sekunde); die Lange der Pfeifenkorper reicht dabei von ca
1 cm bis zu rund 10 m.

All dies, dazu das imposante optische Erscheinungsbild und der wiirdevolle,
gewissermaBen objektive Klang, hebt die Orgel unter allen Instrumenten hervor und
14Bt sie zur “Konigin der Instrumente” werden.

Stefan Decker
Regionalkirchenmusiker

Kleines Orgel Lexikon

Abstrakte: Diinne Holzleiste, dient zur mechanischen Verbindung
zwischen Taste und Tonventil.

Ansprache der Pfeifen: Die am Anfang der Tonbildung auf einem Instrument
auftretenden Einschwingevorginge werden bei der Orgel
die Ansprache der Pfeifen genannt. Dazu gehoren bei den
Orgelpfeifen die Anblasgeriusche und die Vorlduferténe
in hohen Frequenzlagen. Diese Ansprache der Pfeifen
kann der Organist bei mechanischer Spieltraktur durch die
Art und Weise seines Tastenanschlages beeinflussen.

Disposition: Aufbau einer Orgel, enthilt Angaben iiber Anzahl und Art
der Register, Werkaufteilung und Spielhilfen.
FuB (°): Altes Lingenmal (ca. 30 cm); die Fufizahl hinter dem

Registermal (z.B. Principal 8’) gibt die Linge der tiefsten
offenen Pfeifen des Registers an. Ist die Pfeife oben
geschlossen (z.B. Gedackt 8), so wird nur, bei gleicher
Tonhéhe, die halbe Linge einer offenen Pfeife benotigt.
Die tiefste Pfeife eines Principals 8 ist also ca 2,40 m lang,
eines Gedackt 8" ca 1,20 m.
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Gedackt:

Hauptwerk:

Intonation:

Koppel:

Labialpfeifen:

Lingualpfeifen:

Manual:

Mensur:

Metall:

Mixtur:

Register, dessen Pfeifen durch einen Deckel (bei
Metallpfeifen) bzw. durch einen Spund (bei Holzpfeifen)
verschlossen (gedeckt) sind. Bei gleicher Tonhohe wird
nur die halbe Linge offener Pfeifen benétigt.

Manualwerk mit den groften Principalregistern und
kriiftigsten Mixturen, das gravititischste Werk einer
Orgel.

Durch die Intonation wird die Klangfarbe, Klangstirke
und Ansprache der Orgelpfeife entsprechend dem Raum,
dem jeweiligen Register und dem Verhiltnis der Register
untereinander festgelegt. Die Klangschonheit einer Orgel
ist wesentlich von der Intonation, d.h. der Kunst des Into-
nateurs abhiingig.

Spielhilfe, mit der die Register eines Manuals zusitzlich in
einem anderen (Manualkoppel) oder im Pedal (Pedalkop-
pel) spielbar sind.

Es gibt zwei Arten von Pfeifen: Labial- und Lingualpfei-
fen. Die Labial- oder Lippenpfeifen erzeugen ihren Ton
dhnlich wie eine Blockflote. Sie machen den gréBten Teil
des Pfeifenbestandes aus.

s. Zungenstimmen

Die von den Hinden gespielte Klaviatur der Orgel. Zu
jedem Werk gehort eine Klaviatur (s. Pedal). Eine Orgel
hat in der Regel 2 bis 3 Manuale, gréfiere Orgeln auch 4
oder sogar 5.

MaBverhiltnis der einzelnen Teile der Orgelpfeife; wird
vom Orgelbauer entsprechend der gewiinschten Klangcha-
rakteristik und den Anforderungen des Raumes berechnet.
Insbesondere versteht man darunter die Weitenmensur
(das Verhiltnis des Querschnitts zur Linge der Pfeife) der
Labialpfeifen und unterscheidet damit auch Registerfami-
lien: Principale mit mittleren, Floten mit weiter und
Streicher mit enger Mensur.

Der Grofiteil der Orgelpfeifen wird aus Metallegierungen
(Zinn/Blei, manchmal auch Zink und Kupfer) gefertigt.
Die Zusammensetzung der Legierung ist mit ausschlag-
gebend fiir den Klangcharakter der Pfeifen.

Registername fiir die Klangkrone der Orgel, je Taste
erklingen mehrere Pfeifen (z.B. Mixtur 5 fach = 5 Pfeifen
pro Taste).



Pedal:

Pfeifenformen:

Principal:

Prospekt:

Quinte:

Register:

Riickpositiv:

Salicional:

Schleiflade:

Die mit den FiiBen gespielte Klaviatur, meist fiir den Baf.

* i
@

X

zylindrisch gedeckt konisch halbgedecke” Zungenpfeifen
offen Metall Holz offen

2B. Prinzipal  Gedacke, Subbal  Spitzflste  Rohr-  Koppel: Trompete  Krumm-
Salizional Blockflste  fléte flote Posaune horn

Hauptregister der Orgel auf zylindrisch-offenen Labialpfeifen.
Sie sind das klangliche Riickgrat der Orgel. Hoherliegende
Prinzipalregister heilen Oktave, Quinte oder sind zu Mixturen
zusammengefalt.

Das “Gesicht” der Orgel, mit Pfeifen (meist des Principals)
gestaltet.

Principalregister, dessen Pfeifen ein Quinte (“fiinf” Tone) tiber der
Oktave bzw. iiber der Doppeloktave zur jeweiligen Taste klingen.

Pfeifenreihe einheitlicher Bauform und Klangcharakteristik,
enthdlt fiir jede Taste einer Klaviatur eine, bei Mixturen auch
mehrere Pfeifen. Jedes Register kann einzeln ein- und
ausgeschaltet und mit andern Registern kombiniert werden. Die
Registerbezeichnungen geben z.B. Hinweis auf die Bauform
(Spitzflote, Gedackt), das Material (Holzprincipal, Bleigedackt),
die Tonhohe (Quinte, Terz), den Klangcharakter (Quintade,
Nasat, Vox humana), die Zusammensetzung (Mixtur, Sedquialte-
ra) oder ein imitiertes Instrument (Gambe, Hautbois/Oboe,
Krummhorn, Trompete...).

Nebenwerk einer groferen Orgel, im Riicken des Spielers in der
Emporenbriistung angebracht.

Eng mensuriertes Register mit zart streichendem Klang.

Das frither und heute wieder am meisten gebaute Windladesy-
stem. Der Name kommt von den langen, unterhalb der Pfeifen
eines Registers liegenden Holz- oder Kunststoffleisten (den
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Schwellwerk:

Setzer:

Spieltisch:

Traktur:

Tremulant:

Vox coelestis:

Vox humana:

Werk:

Windlade:

Zimbelstern:

Zungenstimmen:
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“Schleifen”), die mit Bohrungen versehen sind und durch Hin-
und Herschieben das Register ein- bzw. ausschalten.

Die zum Schwellwerk gehdrenden Pfeifen stehen in einem
eigenen Gehiuse, das mit Jalousien versehen ist, die sich tiber
einen FuBtritt am Spieltisch 6ffnen und schlieBen lassen,
wodurch sich die Lautstirke regulieren laGt.

Eine elektronische Spielhilfe, mit deren Hilfe Registerkombina-
tionen eingespeichert und beliebig abgerufen werden kénnen.

Hier sind die Manuale, die Pedalklaviatur, die Registerschalter,
die Setzerschalter und alle iibrigen Spielhilfen untergebracht - der
Arbeitsplatz des Organisten.

Die Verbindung zwischen Spieltisch und Windlade, tibertragt die
Befehle von der Taste zum Ventil bzw. vom Registerzug
(Schalter) zur Schleife. Die Traktur kann mechanisch,
pneumatisch oder elektrisch sein.

Spielhilfe, die durch rasche periodische Anderung des
Windruckes den Ton in Schwingungen versetzt.

“Himmlische Stimme™; streichendes Register, das durch die
Uberlagerung von zwei nicht ganz gleich hoch gestimmten
Pfeifen “Schwebungen” erzeugt.

Ein Zungenregister, mit leicht nasaler Klangfiarbung, welches die
menschliche Gesangsstimme nachahmen soll.

Teilorgel mit eigenem Klangcharakter, die Gesamtheit der zu
einer Klaviatur gehorenden technischen und klanglichen Anlage.
Sie werden nach ihrer Funktion (Haupt-, Pedal-, Schwellwerk)
oder ihrem Aufstellungsort (Riickpositiv, Fernwerk) benannt.

Technisches Herzstiick der Orgel; rechteckige flache Kisten aus
Hartholz, auf denen die Pfeifen stehen. Hier wird der Wind mittels
der Tonventile und Schleifen in die vom Spieler durch Anschlag der
Tasten und Betitigung der Register gewiinschten Pfeifen geleitet.

Ein sich drehender Stern im Prospekt, durch dessen
Drehung kleine Glockchen erklingen.

auch Rohrwerke oder Lingualpfeifen genannt; der Ton wird bei
diesen Pfeifen durch eine schwingende Messingzunge erzeugt
(dhnlich der Mundharmonika oder dem Saxophon). Der Klang
ist hell, leicht schnarrend. Die Registernamen sind meist von
Blasinstrumenten iibernommen: Trompete, Posaune, Dulzian...



Disposition der Orgel in Hamburg-Barmbek, St. Sophien

II. MANUAL (Hauptwerk)

1.

Prinzipal

2. Prinzipal

O o~ ON L B

. Holzflote

. Viola da Gamba
. Biffaria

. Oktave

. Spitzflote

. Quinte

. Oktave

10.
11.
12.
13.
14.
15.

Cornett 5f.
Mixtur
Kleinmixtur 3f.
Bombarde

Trompete

Clarine brillant
Tremulant

I11. Manual (Schwellwerk)

16.
. Geigenprinzipal
18.
19.
20.
21
22.
23.
24,
25,
26.
27
28.
29.
30.
3.,
32,
35,
34.
35.
36.
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Rohrbordun

Flite harmonique
Bleigedeckt

Gamba

Vox coelestis

Principal

Traversflote

Violine

Rohrnasat

Oktavin

Terz

Septime

Sifflet

Harm. Aetherea 3f.
Fourniture 5f.
Basson

Tromp. Harmonique
Hautbois

Vox humana

Clairon

Tremulant

5 - 6f.
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I. MANUAL (Riickpositiv)C - a’”’

37. Praestant

38. Holzgedackt

39. Quintade

40. Salicional

41. Prinzipal

42. Koppelflot

43, Oktave

44. Blockflote

45. Quinte

46. Sesquialtera

47. Scharff

48. Dulzian

49. Trompette

50. Krummbhorn
Tremulant

4f,

8
4
g
g
1
gt
i
S
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IV MANUAL (Solowerk) C-a’”’

51. Rohrfléte

52. Offenflote

53. Nasat

54. Waldflote

55. Terz

56. Tuba

57. Clarinette
Tremulant

PEDAL

58. Untersatz

59. Prinzipal

60. Violon

61. Subball

62. Oktavbal

63. Gedacktpommer
64. Cello

65. Choralbaf3
66. Spillpfeife
67. Nachthorn
68. Hintersatz
69. Contrafagott
70. Posaune

71. Holztrompete
72. Zink

4.
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Disposition: Pfarrer Franz-Josef Rahe,
Domorganist Hans-Otto Jakob, Frankfurt
Domorganist Eberhard Lauer, Hamburg
Organist Ulrich Schmitz, OBM S. Sauer

System: Schleifladen mit mechanischer Spieltraktur und elektrischer
Registratur

Spielhilfen: 256 Setzerkombinationen als Ziige
(Cavaillé-Coll-Anordnung) - Remo-Card

Intonation: Bernhard Watermeyer in Fa. Sauer

Gehduseentwurf:  Ing. Wilhelm Teckentrup in Zusammenarbeit mit Fa. Sauer

Projektbegleitende Orgelsachverstiindige-technischer Aufbau und
Fertigintonation in der Kirche:
Domorganist Hans-Otto Jakob, Regionalkirchenmusiker
Norbert Hoppermann

Erbauer der Orgel: Orgelbau Siegfried Sauer, 37671 Hoxter-Ottbergen
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Spieltisch der neuen Orgel mit Herrn Bernhard Watermeyer
(Intonateur unserer Orgel), Herr Siegfried Sauer, Orgelbaumei-
ster, Herr Ulrich Schmitz (Organist in St. Sophien) und Pater
Johannes.

Herr Bernhard Watermeyer beim Intonieren



Blicke in das Innere unsere Orgel

-,

Blick ins Schwellwerk

Pedalwerk



A,

Spieltisch von hinten mit Trakturen

Blick ins Riickpositiv
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Blick ins Schwellwerk

Blick
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